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Contemporary Danish Architecture 129 
by Alfred Roth 


This number is a tribute to the achievements of Danish ar- 
chitecture. During the past few years Danish architects have 
worked quietly and steadily and have shown the world 
what may be achieved over a wide field. We offer our rea- 
ders a selection, necessarily restricted and compressed, of 
these achievements. At the same time we trust our Danish 
colleagues will accept this as an expression of thanks of the 
architects of Switzerland for the hospitality so generously 
accordod to them and to their work on the occasion of the 
exhibition of ‘“‘Swiss Planning and Construction” held in 
Copenhagen last summer. 

All those who are concerned for the sound development of 
contemporary architecture will find encouragement in the 
masterly way Danish architects have solved the problems 
with which they were confronted, both from the point of 
view of form and the realisation of human and social values. 
May the ties that exist between the architects of Denmark 
and Switzerland be strengthened continually and may our 
cooperation in the pursuit of a common goal be ever closer. 


The Ethics of Functionalism 131 
by Kay Fisker 


The advent of functionalism constituted a change in archi- 
tecture as important in its way as was the birth of Gothic 
art. At first construction as such was, naturally given an 
exaggerated importance, this by a kind of inverted for- 
ma'ism seen for examp'e in Tatlin’s work in Russia in 
1920. A more fundamental and fruitful side of functionalism, 
however, consists in the prime importance it gives to living 
space. Eng'ish neo-Gothic art had already broken by the 
monumenta'ism which was the legacy of classical tradition, 
and about 1890 F. L. Wright was able to put forward the 
princip'e of ‘‘organic architecture”, allowing the deve'op- 
ment of functional forms and eliminating watertight 
distinctions between exterior and interior. À buiding 
became quite simply the ‘“‘envelope” enclosing an inhabited 
space. On the other hand the founders of functionalism 
laid equal stress on the social aspect of contemporary 
architectural prob'ems. Architecture was, they thought, 
concerned with the needs of the large mass of peop e and 
not with those of a privileged elite. The pioneers of func- 
tionalism — L. Sullivan, Baïllie Scott, H. van de Ve'de, 
Voysey, Mathesius and others — made of the movement an 
architectural revo:ution carried out under the twin banner 
of reason and humanitarianism. They carry on the work 
of Van de Ve'de, Auguste Perret and F. L. Wright, and 
continue to this day to bear witness to the creative vitality 
of that generation of pioneers. A though, for example, a 

man such as F. L. Wright conforms to the Ang'o-Saxon 
tradition of romanticised nature, architects like Le Cor- 
busier and Walter Gropius speak a language more akin to 
that of our own times, Le Corbusier an exponent of the 
Latin glorification of the machine, Gropius representing 
the social ethic of the Germans. Perhaps we are today less 
exclusive in our prejudices than these great innovators. 
We can see, for examp'e, that the analysis of form evidenced 
in the succession of styles occurring in the history of archi- 
tecture remains a thing of value as long as it does not lead 
to mere empty imitation. More modern functionalism 
admits that architecture is above all an art, which should 
produce a coherent synthesis of technical, social and formal 
problems. Certain ex-moderns have shown a regrettable 
tendency to falter and relapse into an inexcusable neo- 
historicism. False problems have been posed, such aswhether 
or not functionalism heralds a “new style”. Neither of 
these facts should prevent us from realising that functiona- 
lism is and remains something essentially moral, that above 
everything else it displays complete honesty and integrity 
when dealing with technical, social and formal questions. 
Furthermore, it is always receptive to new problems thrown 
up by human affairs as they ceaselessly evolve. As R. Unwin 
bas said: “Our task is not to create life, but to fashion 
channels along which the eternal river of life may flow.” 


Denmark and Contemporary Architeeture = 
by Conrad D. Furrer ENG 


The thing that strikes one in Denmark is the prominent 
given to architecture in comparison with the oth 
arts. This has long ceased to be the case in Europe. 
France, for example, painting and the plastic arts 3 
point to a continuous flow of new works by men of creative 
genius, while architecture is still unable to achieve an 
organic style. If we try to explain the reason for the happy 
state of affairs in Denmark we can divide the causes of ut. 
into two main classes: geographic conditions and the effects | ’ 
of history. Geographically Denmark is essentially an agri-« 
cultural country, being the extension of the North German 
plain and the connecting link between this and the S 
dinavian - peninsula. A quarter of the population is con. 
centrated in the capital. For the rest, the people live on 
isolated farms, with the exception of one or two sn 
towns. Historically Denmark’s development may be com- 
pared with that of Switzerland: not only is it one of th 
oldest of the countries of Europe, but the age of “power 
politics” also came to an early and opportune end there. 
(The defeat of Barenberg in 1627 has the same significance. 
for the Danes as Marignano had for the Swiss in 1515). The® 
result towards the end of the 18th century was a policy M 
of neutrality, concrete social achievements being preferred # 
to a mere striving for prestige. Along with this development “ 
and as its condition goes a tendency to equilibrium and 
balance and a rejection of extremes which is an essential 
feature of the Danish character. Nevertheless, as Jakob 
Burckhardt has said, the growth of an organic style de 
pends as much on the fortune of circumstance as on SRE 
conditions, and Danish architecture has been influenced by 
three such accidents of fortune: an uninterrupted tradition, | 
homogeneous material, the psychological necessity in a fat 
country unrelieved by hills of stressing the human aspect 
of every area under construction. The existence of a healthy « 
tradition of secular architecture explains why Denmark is 
a country without architectural eyesores, and why it was. 
able to avoid the chaos of formless formalism that swamped : 
Europe-in the 191h century. This continuity is very w 
illustrated by, two hospitals in Copenhagen, Frederiks ” 
Hospital (middle 18th century) and Oringe Hospital (1854). 
Both of them transpose in their different ways the 4-sided 
farmhouse building so typical of rural Denmark — the. 
former hospital employing a classical style, the latter 
tending to the utmost simplicity. As far as building mate: 
rials are concerned, the absence of stone and the scarcity 
of wood meant that architects from the 11th ce 5 
onwards were obliged to use brick almost exclusively, the 
bricks being either reddish or yellowy brown in col F 
Bricks made by hand are scarcely any dearer than those 
made by machine, and this, coupled with the fact that 
climatic conditions in Denmark forbid the use of any 
facing or revetment — walls have to be bare - encoura 
a love and respect 'for good materials and emphasizes the: 
principle that economy of means is one of the first condi 2 
of art. Brick achieved its apotheosis in Denmark with 
Grundtvig church (1921-1940), started by EP. N. Je 
Klint and finished by his son I. K. Klint and his son-in 
law, I. Bentsen, Finally, the fertility of imagination show 
in spatial design should be stressed. For example, if & 
house has small bedrooms like the cabins on a ship, t& 
the living room is always proportionately large. Simi 
the “aula” in schools is as large as that normally to. 
found elsewhere in universities. In the same way one 
struck by the spatial conception of publie buildings & 
banks, or of the university of the small town of Z 
The freedom of spirit so typical of the Danish character 
expressed as much in their architecture as in their furn 
their arts and crafts, their gardenñs, and this spirit is al: 
ready to welcome ideas from other countries. An ex 
of this is the great influence of the Swede Gunnar À 
But while welcoming such ideas the Danes do sn st 
or systematize them. And hand in hand with this fr 
of spirit there is the quality of perfect, conse 
workmanship. 
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Abteilung Dänemark, Exposition de l'Urbanisme et de l'Habitation, Paris 1947. Esbjôrn Hiort 
und P.E. Skriver, Architekten M.A.A. | Section danoise à Paris 1947 | Danish section at 


the exhibition in Paris 1947 


Photo: Agence Photographique Française 


Dänische Architektur 


Mit diesem Sonderheft müchten wir das während der letz- 
ten Jahre in aller Stille entstandene vorbildliche und um- 
fassende dänische Architekturschaffen würdigen und un- 
serem in- und ausländischen Leserkreis in einer allerdings 
beschränkten Auswahl und gedrängten Darstellung vor 
Augen führen. Gleichzeitig môgen die dänischen Kollegen 
darin den Ausdruck des Dankes der schweixzerischen Archi- 
tekten für die Gastfreundschaft erblichen, die sie unseren 
Arbeiten anläfilich der letzten Sommer in Kopenhagen 
gezeiqten Ausstellung «Schweizerisches Planen-und Bauen» 
in so grofizügiger Weise gewährten. 


Es ist für alle an der gesunden Entwicklung der Bauhunst 


4 
“4 
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unserer Zeit Interessierten eine ermutigende Tatsache zu 
sehen, in welch überzeugender, lebendiger, formklarer 
und menschlich-sozialer Weise die dänischen Architekten 
die ihnen gestellten Au fqaben meistern. Môgen die dänisch- 
schweixerischen beruflichen und freundschaftlichen Bande 
stets enger und für die Verfolqung des gemeinsamen 


Zieles immer fruchtharer werden. 


Bei der Zusammenstellung und Bearbeitung dieses Heftes 
hat Conrad D. Furrer, Architeht BSA, der Gestalter der 
damaligen Ausstellung, der die dänische Architektur am 
Orte eingehend studieren konnte, in verdankenswerter 


Alfred Roth 


Weise maligebend mitgearbeitet. 


n Konzertsaales, 1942. Vilhelm Lauritzen, Architekt M. A. A. | Bâtiment de la radiodrffusi 
Photo 


Radiohaus Kopenhagen, Treppenhaus des grohe 
de la grande salle de concerts | Radio station in Copenhagen; staircase of the large concert hall 


Die Moral des Funktionalismus * 


Von Kay Fisker 


Der Durchbruch des Funktionalismus bedeutete eine 
totale Umwertung der Grundlagen und Ausdrucks- 
formen des Bauens und damit eine Wende in der 
Architekturgeschichte, die sich. einmal als tiefgrei- 
fender erweisen dürfte als irgend ein anderer Stil- 
wechsel seit der Gotik. Er entstand als Reaktion auf 
den Historismus, welcher das Schaffen des 19. Jahr- 
hunderts beherrschte, seitdem Schinkel die Stilformen 
aus ihrer historischen Situation losgelôst und zu den 
Gestaltungselementen des Architekten gemacht hatte. 


Historismus bedeutet eine ausgesprochen formalistische 
Architekturauffassung. Die formalen Fragen, die Berück- 
Sichtigung der ästhetischen Forderungen, gehen allen 
anderen Problemen voran. Zweck, Konstruktion und 
soziale Voraussetzungen müssen sich einem bestimm- 
ten Formideal unterordnen. Ein Anspruch auf Über- 
eimstimmung zwischen Inhalt und Form wird nicht 
erhoben. Die äufere Erscheinung eines Gebäudes bleibt 
eine Maske ohne Zusammenhang mit dem Inneren. 
« Architecture is decoration of construction», sagte Gilbert 
Scott, der wichtigste Repräsentant des englischen 
«Gotice Revival». 


Professor Erik Lundberg hat sich in seinem Buche 
«Svensk Bostad» (Die schwedische Wohnung) in einer 
sehr fesselnden Art mit dem Problem des Historismus 
auseinandergesetzt. Er weist u. a. auf die Tatsache hin, 
daf diese Kulturperiode wohl eine stattliche Reihe 
neuer, aus der Entwicklung von Technik und Industria- 
lisierung gewonnener Konstruktionsmethoden hervor- 
brachte, ihre konsequente praktische Anwendung je- 
doch nicht zu vollziehen vermochte. Die maschinelle 
Herstellung gewisser Bauelemente führte beispiels- 
weise frühzeitig zu einer Standardisierung derselben 


und bot dadurch dem architektonischen Gestalten vôllig 


neue Môglichkeiten. Anstelle des auf Grund eines be- 
stimmten Formprinzipes aufgebauten oder, richtiger 
ausgedrückt, modellierten Hauses trat ein Zusammen- 
setzen aus fertigen Teilen, ein Montieren des Hauses als 
Einheit. In den ersten Anfängen des Industrialismus 
wurden allerdings diese Elemente ohne Rücksicht auf 
Zweck, Material und Konstruktion entworfen und her- 
gestellt. Man bediente sich auch hier historischer Vor- 


. 


* Dieser Aufsatz wurde von Prof. Kay Fisker aus einem 
Vortrage, den er am letztjährigen Stiftungsfest der Aka- 
demie von Kopenhagen hielt, für das «(Werk» umgearbeitet. 


bilder und gab sich darüber nicht Rechenschaft genup, 


daB etwas ganz Neues im Entstehen begriffen war. 


Die Formproblematik der maschinell erzeugten Gegen- 
stände und Bauelemente wurde erst ein halbes Jahr- 
hundert später durch die dem Funktionalismus eigene 
Denkweise erfafit. Das Entscheidende daber war, daf 
man nicht von einem neuen Formprinzip ausging 
und daB die vorhandenen Môglichkeiten sinnent- 
Das 
grundsätzliche Neue ist auch nicht etwa in der aus- 


sprechend gedeutet und ausgenützt wurden. 
geprägten Betonung der funktionellen Wesensart der 
Architektur zu sehen, sondern im Streben nach einem 
erschôpfenden und klaren Ausdruck derselben im In- 
neren und AufBeren eines Baus. Deswegen nahmen sich 
auch die Architekten die Werke reiner Technik, das 
Schiff, das Auto, das Flugzeug zum Vorbild. Mit der 
Eisenkonstruktion trat ferner ein vollig neues Element 
in die Architektur, das von Labrouste als einem der 
ersten künstlerisch richtig ausgenützt wurde. Eine 
weitere Vermehrung der Gestaltungsmôglichkeiten 
brachte die Eisenbetonkonstruktion, welche die Druck- 
festigkeit des Steines mit der Zug- und Druckfestigkeit 


des Eisens und Holzes in sich vereimigt. 


Es ist nicht verwunderlich, daf die neuen Konstruk- 
uonsmôglichkeiten zunächst Verwirrung in der archi- 
tektonischen Vorstellung erzeugten. Ebenso verständ- 
hich ist, daf aus Begeisterung über die aufblühende 
Technik die Bedeutung der Konstruktion für das Ganze 
oft überschätzt wurde. In der Zeit des konstruktivisti- 
schen-Funktionalismus, der besonders die Architektur 
der frühen Sowjetrepublik beherrschte, wurde die 
Konstruktion zum Inhalt und Ziel gemacht. Diese 
Verwechslung von Mittel und Zweck kommt 7. B. 
in dem von Tatlin im Jahre 1920 entworfenen Projekt 
für ein Monument der Dritten Internationale in Mos- 
kau deutlich zum Ausdruck. Die vorgeschlagene spiral- 
fürmige Eisenkonstruktion will Inhalt und Ausdruck in 


einem sein. 


Der Funktionalismus ist nicht nur in konstruktiver Be- 
ziehung im vorigen Jahrhundert verankert, sondern 
ebenso bezüglich der Raumvorstellung, die für die 
spätere Entwicklung von weit grôBerer Bedeutung als 
die technischen Fragen ist. Der englische Historismus 
der 5oer und 6oer Jahre war bekanntlhich von der vor- 
urteilslosen Verehrung der Ausdrucksform der Gotik 
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durchdrungen. Die Beschäftigung mit dem Geist der 
Gotik führte zwangsläufig zu einem Bruch mit der ge- 
bundenen klassischen Form, insbesondere im Wohn- 
bau. Geborgenheit, Raumgefühl, Rücksichtnahme auf 
Orientierung, Aussicht, Natur, Gliederung des Grund- 
risses nach der Funktion der verschiedenen Räume be- 
deuteten eine entschiedene Abkehr von Symmetrie, 
starrer Ordnung und Monumentalität. Der Grundnil 
wurde freier, unregelmäfiger, oft um eine zwelge- 
schossige, die Stockwerke miteinander  verbindende 
Halle entwickelt. G. M. Bindesbäll führte um die Jahr- 
hundertmitte dieses englische Vorbild in Dänemark ein, 


und die Herholdt-Schule entwickelte es weiter. 


Frank Lloyd Wrights Prinzip der «Organischen 
Architektur», das er in den 90er Jahren zu entwickeln 
begann, beruht auf derselben Geistesverwandtschaft 
mit dem englischen «Gothic Revival». In seinen Bauten 
kommt die funktionelle Gestaltungsweise besonders klar 
zum Ausdruck, nicht zuletzt in der Aufhebung der 


Trennungsschranken zwischen Aufen und Innen. 


Im Funktionalismus erscheint der Raum als das zen- 
trale Problem, der Baukôrper wird zur raumabschlie- 
Benden, schützenden Hülle. Anstelle massiver Mauern 
treten leichte Wandmembranen. Die Räume gehen in 
horizontaler und vertikaler Richtung ineinander über, 
nur eine Glaswand trennt sie von der umgebenden 
Natur, Einmal mehr sei darauf hingewiesen, daf diese 
Entwicklungslinie zum englischen Landhaus des vorigen 


Jahrhunderts zurückverfolgt werden kann. 


Auch die soziale Seite des Funktionalismus, die von sei- 
nen Begründern gerne in den Vordergrund gerückt 
wurde, ist durch die allgemeime Entwicklung, die in 
England ihren Anfang nahm, vorbereitet worden. Be- 
kanntlich hat in diesem Lande die Industrialisierung 
zuerst eingesetzt und hat damit eine neue Form des 
Wohnungsbaus — den für die breite Masse — notwendig 
gemacht. Um diese Feststellung zu verdeutlichen, ge- 
nügt es, auf die englische Gartenstadthewegung, von 
der eine starke befruchtende Wirkung auf alle übrigen 
Länder auspinp, hinzuweisen. Die ihrer sozialen. Ver- 
antwortung bewuften fortschrittlichen Architekten 
sahen darin das zentrale Problem des Wohnungsbaus 
der Zukunft. Wenn auch die funktionelle Architektur 
vielfach in formaler Hinsicht auf Widerstand stieB, so 
erweckte ihre menschliche und soziale Zielsetzung 
wachsende Sympathie. Man fand es richtig, daB sich die 
Architekten nicht nur ausschlieBlich mit den Baufragen 
der gehobenen Schicht, sondern ebenso und mit der- 
selben Hingabe mit denjenigen der breiten Masse be- 
schäftigten. Für das Verständnis dieser Entwicklung 
ist es aber wichtig zu wissen, daB die Ansätze dazu be- 
reits im Liberalismus des vorigen Jahrhunderts zu fin- 


den sind. 
So kommt der Funktionalismus einer breit gelagerten 


sozialen und baukünstlerischen Revolution gleich. Seine 


innere geistige Triebkraft wäre stark genug gewesen, 
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um der Bewegung einen kontinuierlichen, evolutionären 
Verlauf zu geben, hätte die Entwicklung der Form- 
fragen nicht so groBe Schwierigkeiten zu überwinden 
gehabt. Trotz der groBartigen Anstrengungen und 
effektiven Leistungen von Architekten verschiedenster 
Temperamente und an den verschiedensten Punkten 
der Welt ging die Stilmaskerade weiter, und nur lang- 
sam bahnte sich die logische, ehrliche und nach Über- 
einstimmung von Inhalt und Form strebende neue Ge- 


staltungsart ihren Weg. 


Das sichere Fundament dieser histôrischen Erneuerung 
des baukünstlerischen Schaffens hieB Vernunft und 
Mensehlichkeit. «Form follows function» (Die Form 
ergibt sich aus dem Zweck) lautete schon in den frühen 
achtziger Jahren die Devise des Amerikaners L. Sulli- 
van. « Aouses for people to live in» (Häuser für die Men- 
schen zum drin leben) forderte der Engländer Baillie 
Scotts. 1902 sprach der Belgier H. van de Velde in 
seinen Vorträgen von «#ernunftgemäfler Schünheït». 
1906 schrieb Voysey über «Reason as a basis of Art» 
(Vernunft als Grundlage der Kunst). «Stilarchitektur 
oder Baukunst?» formulierte 1912 Muthesius die grund- 


sätzliche Fragestellung der neuen Zeit. 


Viele Formen aus den frühen Jahren des Funktionalis- 
mus muten uns heute gesucht und fremd an. Wir müs- 
sen diesen Ergebnissen innerer Unsicherheit gegenüber 
einen ähnlichen Standpunkt eimnehmen, den Ingres sei- 
nen Schülern empfahl, wenn er sie durch den Rubens- 
saal des Louvre zu führen pflegte: «SchlieBt die Augen, 
den Hut aber nehmt ab!» Wenn man den äuferen 
Formen auch nicht immer zustimmen kann, der Kern 
der Sache bleibt echt und wahr. 


Auf den so gesehenen Errungenschaften des Funktiona- 
lismus baut sich die spätere Entwicklung, insbesondere 
diejenige der zwanziger Jahre auf. Von den ersten Pio- 
mieren lebt der heute 85 Jahre alte H. van de Velde in 
der Schweiz, arbeitet an seinen Memoiren und nimmit 
an den heutigen Ereignissen unverminderten Anteil. 
Der bald 79 Jahre alte Fr. L. Wright und der 75jährige 
Auguste Perret sind immer noch von ungebrochener 
Schaffenskraft. Der erstere überrascht die Fachwelt 
ständig mit neuen eigenwilligen Kreationen, und der 
letztere arbeitet am Wiederaufbauplan für die Stadt 
Le Havre. Beide sind natürlich Geisteskinder ihrer Gene- 
ration. Perret verbindet seine bahnbrechenden Eisen- 
betonkonstruktionen mit dem Formideal der Ecole des 
Beaux-Arts. Wright hat die ornamentale Formskala 
seines Lehrmeisters Sullivan in hôchst persônlicher Art 
weiterentwickelt. Er liebt im Gegensatz zu Perret die 
Baustoffe der Natur. Als Sozialreformator, der an Ruskin 
und Morris glaubt, tritt er für Dezentralisation und Erd- 
verbundenheit ein. Seine städtebaulichen Vorschläge, 
nach denen ein Jeder Mensch über ein angemessenes 
Stück Boden verfügen soll, beruhen im Grunde genom- 
men auf dem demokratischen Manifest von Thomas 
Jefferson (1776) und damit auf der amerikanischen 
Pioniermentalität. 


Mit unserer Zeit wesenhafter und direkter verwandt ist 
die Sprache von Le Corbusier und Walter Gropius. Sie 
sind zwar untereinander ebenso verschieden, wie etwa 
beide von Wright. Die Entwicklung des modernen Funk- 
tionalismus verdankt jedoch dem Zusammenspiel der 
Auffassung dieser drei hervorragenden Architektenper- 
sônlichkeiten unbestreithar die stärkste und entschei- 
dendste Fôrderung : Wright vertritt die angelsächsische 
Naturromantik, Le Corbusier die lateinische Verherr- 
hichung des Maschinismus und Gropius die germanische 
Sozialethik. 


Le Corbusier ist geborener Künstler und nicht zufällig 
gleichzeitig Maler: Alle seine Schriften haben einen 
ausgeprägten lyrischen Unterton. Gleichzeitig ist er 
Demagoge und Apgitator, der aufs Ganze geht. In fast 
schwärmerischer Weise stellt er die ästhetischen und 
emotionellen Fragen der Architektur immer wieder 
zur Diskussion, Sein Genie ist über jeden Zweifel 


erhaben. 


Von der Bauhausschule Walter Gropius ping eine 
starke Ausstrahlung vermehrten sozialen Verständ- 
nisses und rationaler Formgebung aus. Überlegungen, 
die nicht unmittelbar mit Gebrauch, Technik, Oko- 
nomie und materieller Haltbarkeit zusammenhingen, 
wurden als romantische Unsachlichkeit bezeichnet, 
daher auch der Begriff «Neue Sachlichkeit». An Stelle 
von Asthetik sprach man von Methodik, und Baukunst 
wurde durch Bauen ersetzt. Man unterstrich das in- 
genieurmäfige Arbeiten des Architekten, und über 
Kunst äuferte man sich in recht komplizierten Um- 
schreibungen. Auch die Auseinandersetzung mit der 
historischen Baukunst wurde als schädlich beiseite ge- 
schoben. 


Heute haben wir wohl zu diesen Fragen eine unbefan- 
genere Einstellung. Die Formanalyse an Hand der 
historischen Baukunst bleibt dann nämlich ein not- 
wendiges und nützliches Studium, wenn wir ohne Jede 
historisierende Nachahmungssucht den Dingen auf den 
Grund gehen, d. h. ihre sozialen, kulturellen und kon- 
Struktiven Voraussetzungen berücksichtigen. Die alte 
Architektur muf in ganz ähnlicher Weise analysiert 
werden, wie der Philologe z. B. Latein studiert: Er 
will die erstorbene Sprache nicht mehr im Umpganpg 
gebrauchen, sondern einzig und allein ihren Aufbau, 


ihre Gesetze und Entwicklung erfassen. 


Und so ist der Funktionalismus als eine befreiende und 
notwendige Säuberung zu betrachten, welcher sturm- 
artig die verschütteten Kräfte zu neuem Leben auf- 
weckte. Aber zu vieles wurde über den Haufen gewor- 
fen. Die Entwicklung verlief auf einem zu schmalen 
Pfad, gekennzeichnet durch innere Armut, Schablonen- 


haftigkeit, ja Unmenschlichkeit. 


. 


Die Reaktion blieb nicht aus. Ich denke selbstredend 
nicht an jene Reaktion, welche durch die politischen 
Ereignisse bedingt war, die sich im dilettantischen Klas- 


sizismus des Dritten Reiches und im monumentalisieren- 
den Kubismus des Faschismus äufBerten. Nein, ich meine 
die spontane Reaktion, die anderswo in der Welt her- 
vorbrach und die sich gegen das Allzupuristische, das 
überbetonte Okonomische, gegen Veremfachung und 
Schablonenhaftigkeit wendet. Es ist wobl, objektiv ge- 
sehen, eine durchaus positiv zu wertende Erscheinung, 
wenn heute gefühlsmälig grôBere Unbefangenheit, 
künstlerische Phantasie, natürlicher Reichtum gefordert 
werden. Das Künstlerische gehôrt zum Wesen echter 
Architektur, wie es schon in allen starken und schôp- 
ferischen Epochen der Fall war. Umgekehrt müfite die 
Vernachlässigung der funktionellen Voraussetzungen 
unfehlbar zu neuer Willkür in der Formgestaltung und 
zu neuer Diskrepanz zwischen Inhalt und Form füh- 
ren. Daher muB der Begriff gefestigter Ordnung wieder 
in die Architektursprache eingefügt werden. Das be- 
deutet aber nicht Rückkehr zu Symmetrie und Monu- 
mentalität, sondern Streben nach Gesetzmäfligheit und 
Rhythmus. Architektonisches Gestalten ist fortgesetztes 
Ordnen, bis die letztmôgliche Harmonie aller Teile 


erreicht ist. 


Da eine gemeinsame, klare Richtung nicht besteht oder, 
richtiger ausgedrückt, weil die Ansätze dazu nicht er- 
kannt werden, fühlen sich breite Architektenkreise 
heute unsicher. Vielerorts richtet man den Blick wieder 
auf die historische Form. In Holland beispielsweise, dem 
Lande, das einen so groBartigen Beitrag an die Er- 
neuerung der Architektur und ihre spätere Entwick- 
lung leistete, greifen sogar ehemals überzeugte Vertre- 
ter des Funktionalismus auf barocke Vorbilder zurück. 
In Frankreich tritt der Pseudoklassizismus der Ecole 
des Beaux-Arts wieder in Erscheinung. Das Erstaunliche 
an diesen Tatsachen liegt jedoch nicht darin, daB die 
Entwicklung rückwärts weist, denn zu allen Zeiten gab 
es Stillstand und Rückgang. Nein, bedenklich ist, daf 
selbst Architekten, die an der modernen Entwicklung 
mafgebenden Anteil hatten, ihren Standpunkt inzwi- 
schen geändert haben und anderen Idealen huldigen. 


Man diskutiert u. a. auch darüber, ob der Funktionalis- 
mus die Symptome eines neuen Stiles in sich birgt oder 
nicht. Die Beantwortung dieser Frage hängt davon ab, 
welcher Terminologie man sich dabei bedient. In man-, 
chen seiner AuBerungen, z. B. in den betont konstrukti- 
vistischen und kubistischen, ist der Funktionalismus 
ein neuer Stil, aber ein kurzfristiger, wie etwa das Ro- 
koko. Diese Periode ist aber bereits vorüber. Der wahre 
Sinn des Funktionalismus ist und bleibt ein moralischer, 
der als solcher über die Frage nach seinem Stile weit 
hinausweist und unerschütterlichen Bestand hat. Gerade 
zufolge dieser 1hm eigenen Moral ist er gegen jeden 
Formalismus gleich welcher Prägung gerichtet. Die 
Beantwortung der Frage nach seinem Stile hängt 
daher von seiner kommenden inneren und äuBeren 


Entwicklung ab. 


Die Architektur von heute und morgen wird von vielen 


Faktoren bestimmt, neue Kommen ständig hinzu. Die 
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Rathaus der Gemeinde Süllerôd in Holte (ca. 20 000 E 


Grundeinstellung des Architekten muf demzufolge 
stets eine offene bleiben. Unvoreingenommenheit und 
geistiges Wachsein müssen wir sowohl dem technischen 
als auch dem sozialen Fortschritt gegenüber bewahren. 
In diesem Mitgehen mit dem Wandel des menschlichen 
Lebens dürfen wir aber das sichere moralische Funda- 
ment des Funktionalismus nicht verlassen. Es ist daher 
vüllig unklug, in einer s0 unsicheren Zeit, wie sie der 
Krieg uns hinterlassen hat, die formalen Fehllüsungen 
und Unvollkommenheiten des Funktionalismus der 
zWanziger und dreifiger Jahre in den Vordergrund 
und seine eminenten positiven Werte beiseite schieben 
zu wollen. Das Gegenteil tut not, um Unsicherheit und 
eaktion aus der Welt zu schaffen und um voran zu 


kommen: Am gesunden Sinn und Kern festhalten, Auf- 


geschlossenheït, Ehrlichkeit, Logik, menschliches Ge- 
fähl walten lassen und die bereits gewonnenen soliden 
Grundlagen weiter ausbauen | 


Yom Leben müssen wir ausgehen, von seinen materiel- 
len und geistigen Ansprüchen. Unser Streben soll sich 
darauf beschränken, den architektonischen Rahmen für 
eine freie, natürliche Lebensentfaltung zu schaffen. 
Raymond Unwin hat diese Zielsetzung in eindrück- 
licher Weise umschrieben: «Wicht die Erschaffung des 
Lebens ist unsere Aufgabe, wohl aber die Gestaltung 
seiner Kanäle, auf daf sich der Lebensquell ungehindert 


darein ergiefe. » 


(Aus dem Dänischen übersetzt von Finn Monies und Red.) 
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Dänemark in der Architektur unserer Zeit 


Von Conrad D. Furrer 


Wenn sich in allem Wechsel der Stile gemeinsame Züge nationaler Phantasie behaupten, sollte man dann 
nicht endlich aufhôren, die Geschichte der Architektur lediglich auf das Sich-Wandelnde hin darzustellen 


und nicht auch auf das im Wandel Beharrende ? 


In allen Lehrbüchern ist nur von einer Folge von Stilen die Rede, die immer neue Namen tragen ... 


die 


nationale Individualität aber ist bis zu einem gewissen Grade etwas Gleichmäfig-Durchgehendes, das in 


allem Wechsel beharrt. 


Existenzgefühl 


Kein besseres Beispiel gibt es, um auf dem Gebiete der 
Architektur unserer Zeit, im Sinne Wälfflins, ein solch 
gleichmälig Durchgehendes, in allem Wandel Behar- 


rendes zu erkennen, als gerade Dänemark, 


Damit ein Volk, seinem eigenen Formgefühl unbeirrt 
folgend, einen (so verstandenen) organischen Sul zu 
entwickeln vermag, bedarf es bestimmter Vorausset- 
zungen. Sie müssen fundamentaler Natur sein, weil ein 
derartiges Formgefühl ja nicht dem Bereich des Ge- 
schmacks oder der Modelaune entspringen kann, was 
mit seiner Dauer unvereinbar wäre. Ein nationales 
Formgefühl kann gar nichts anderes sein als der sicht- 
bar werdende Ausdruck gemeinsamen Existenzgefühls ; 
es entsteht aus dem Zusammenwirken materieller 
Grundlagen, historischer Entwicklung und geistiger 


Veranlagung. 


Bei dem unaufhôrlichen Bestreben des Menschen, die 
Materie in seiner Umgebung zu beseelen, ist dies Form- 
gefühl immer wirksam ; schwankend ist nur die Stärke, 
in der es durchzudringen vermag. 


Jedes Existenzgefühl ist unmittelbares Ergebnis der Da- 
seinsbedingungen, weshalb nachfolgend versucht wer- 
den soll, diese für Dänemark in aller Kürze abzugren- 
zen. AnschlieBend wird sich dann die Frage ergeben, 
wWarum das entsprechende nationale Formgefühl auf 
einem besonderen Gebiete sehr viel stärker zur Auswir- 
kung gekommen ist. In unserem Falle also, warum sich 
das dänische Formgefühl so überwiegend in der Archi- 
tektur oder, um «die kleinen Künste der Dekoration 
und des Kunsthandwerks» mit einzubeziehen, so über- 
wiegend in tektonischen Formen manifestiert. Unzwei- 


… felhaft stehen nämlich in Dänemark, zumal in der Ge- 


genwart, die anderen Künste an Bedeutung ganz we- 
sentlich hinter der Architektur zurück. Däs ist eine in 
Europa schon lange nicht mehr selbstverständliche Er- 
scheimung, vielmehr ist es als seltene Ausnahme eine 
bemerkenswerte und bedeutungsvolle Tatsache. Den- 


Heinrich Wülfflin 


ken wir z. B. nur an Frankreich, wo das Formgefühl 
seit geraumer Zeit Malerei und Plastik unaufhôrlich zu 
reicher Blüte treibt, während gleichzeitig in der Archi- 
tektur kein gemeinsames Existenzgefühl zum Ausdruck 
kommt und sich deswegen auch kein organischer Stil 


zu entwickeln vermag. 


Materielle Grundlagen 


Überfliegt man von Süden kommend den flachen Land- 
rücken der Lüneburger Heide mit den feuchtschwarzen 
Torfmooren, aus denen die Wasserrückstände in der 
Morgensonne aufblitzen, so breitet sich bald darauf die 
weite Fläche der norddeutschen Tiefebene aus, und 
nach kurzer Zeit huscht der graue Schatten des Metall- 
vogels über die flimmernde Meeresfläche der Lübecker 
Bucht. 


Deutlich zeigt die helle Färbung des Wassers, daB nicht 
nur die Halbinsel Jütland zur Linken, sondern auch die 
dänischen Inseln, die wir anfliegen, eine unmittelbare 
Fortsetzung der norddeutschen Tiefebene sind und zu- 
gleich die Landbrücke nach Skandinavien bilden. 
Schleusenartig liegen die über 400 Inseln und Insel- 
chen, von denen allerdings nur 108 bewohnt sind, am 


Ausgang der Ostsee. 


Die Gesamtfläche des dänischen Mutterlandes ist wenig, 
d. h. etwa um vier Prozent grôBer als die der Schweiz; 
die Eimwohnerzahl, die sich seit 1840 mehr als vervier- 
facht hat, ist mit 3,7 Millionen Einwohnern etwa um 
16 Prozent geringer. Dementsprechend beträgt die 
Volksdichte Dänemarks 90 E/km?, gegenüber 103 
E/km? in der Schweiz. Vom Flugzeug aus gesehen, 
glaubt man über ein sehr viel weniger dicht besiedeltes 
Gebiet zu fliegen, über einen topfebenen Wiesengrund, 
der, soweit das Auge reicht, mit bunten Âckern und 
kleinen Seen durchsetzt ist, die teilweise stark verlan- 
den. Unfruchthare Stellen sind nicht zu sehen; tatsäch- 
lich gibt es solche auch nur im Südwesten Jütlands, als 
üdes oder nur teilweise bebautes Heideland. Hier aber 
ist jeder Zoll fruchthar und entsprechend genutzt. 
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Es fällt nicht schwer, sich vorzustellen, wie die Glet- 
scher einst das Land plattgebügelt und mit fruchtharen 
Ablagerungen überdeckt haben, wie nach ihrem Rück- 
zug das Meer, das da unten so friedlich ruht, ins Land 
eindrang und die heutigen Inseln vom Festland trennte. 
Eis und Meer haben Dänemark geformt. Die Verbun- 
denheit mit dem Meer bestimmt auch sein vorwiegend 
maritimes Klima, das sehr veränderlich und in den 
einzelnen Jahren auch sehr verschieden ist. Frost und 
geringe Kälte stellen sich meist auf Jahresende ein und 


halten etwa zwei Monate an. 


Die vorherrschenden Südwest-Winde blasen viel feuchte, 
ozeanische Luft über das Land, wobei aber trotz der 
hohen Luftfeuchtigkeit die jährliche Niederschlags- 
menge gering bleibt, weil Bodenerhebungen fehlen. 
Dunst und häufiger Nebel verschlucken siebz1g Prozent 
der müglichen Sonnenscheindauer; die stärksten Regen 
fallen im Herbst und Winter, vor allem aber im Au- 


gust. 


Im Mai, Juni und Juli, der schünsten Zeit des Jahres, 
ziehen die Städter hinaus und bevôlkern die zahllosen 
Sommerhütten und Ferienhäuschen, die, von oben 
kaum erkennbar, in geringer Entfernung vom Meeres- 


ufer überall anzutreffen sind. 


Auffallend wenig Wälder gibt es, da sie, im Vergleich 
zu den 25 Prozent der Schweiz, hier nur 9 Prozent der 
Gesamtfläche bedecken. Durch Entfernung der früher 
zusammenhängenden  Eichenbestände ist  Dänemark 
zu einem der waldärmsten Länder geworden, nur 
lie und da sieht man noch kleine Gruppen von Laub- 


bäumen. 


Selten erblickt man geschlossene Dôrfer, um so deutli- 
cher dafür die vielen, strahlend weifen, kalkgetünch- 
ten Einzelhôfe. Diese sogenannten Vierkanthôfe be- 
stehen aus vier eingeschossigen, mit Stroh oder Ziegeln 
gedeckten Flügeln, die einen quadratischen Innenhof 
umschlieSen, der meistens mit Bollensteinen gepflastert 
ist. In ihrer kristallklaren Form leuchten die weit- 
gestreuten Hôfe hell aus dem satten Grün der Wiesen 


und Acker auf. 


So ein Flug bei klarem Wetter enthüllt dem beobach- 
tenden Auge mehr als eine wochenlange Eisenbahn- 
fahrt, weil der Überblick die entscheidenden Merkmale 
hervorzuheben vermag und die Details unterdrückt. 
Oft sind Entstehung, Struktur, Wirtschaft und Besied- 
lung eines Landes und selbst ihr Ineinandergreifen er- 
kennbar. 


Wäbrend das Flugzeug in Schleifen zum Landen an- 
setzt, übersieht man das aussedehnte Häusermeer der 
Hauptstadt Kopenhagen, in der ein Viertel der däni- 
schen Gesamtbhevälkerung wohnt. Auf schweizerische 
Verhältnisse übertragen, würde das einer Zusammen- 
legung sämtlicher 25 Kantonshauptorte entsprechen, 


eme Entwicklung, die bei uns niemand herbeisehnt. 


Historische Entwichlung 


Überfliegt man — diesmal in Gedanken — die historische 


Entwicklung, so müssen die Parallelen zur schweize- 
rischen Geschichte auffallen. Auch Dänemark ist einer 
der ältesten europäischen Staaten und erlebte in stür- 
mischer Vergangenheit eine Zeit machtpolitischer Blüte. 
Seine Kônige herrschten einst über Norwegen, England 
und Schweden. Wie für die Schweiz 1515 mit Mari- 
gnano, war für Dänemark im Jahre 1627, während des 
DreiBigjäbrigen Krieges, mit der Niederlage am Ba- 
renberg die Periode der Machtpolitik beendet. Seit der 
Mitte des 17.Jahrhunderts und bis 1849 unter einem 
aufpeklärten Absolutismus konnten die Steuern statt 
für die AuBenpolitik für Verbesserungen im Innern ver- 
wendet werden. Die Neutralität seit dem Ende des 
18.Jahrhunderts und noch entschiedener seit 1864 er- 
môglichte dann erst recht einen starken inneren Auf- 
schwung, wodurch Dänemark aus dem einstigen Macht- 
staat im 19.Jahrhundert zum Land der besten Schul- 


bildung wurde. 


Geistige Feranlaqung 


Aus diesen Daseinsbedingungen, die er selbst natürlich 
weitgehend mithestimmte, entwickelte sich ein Men- 
schensehlag von starker geistiger Ausgeglichenheït. Be- 
tonte Abneigung gegen alles Überschwengliche geht 
bis zur Scheu vor persônlicher GefühlsäuBerung; vor- 
urteilsfreie Aufnahmebereitschaft, Offenheit und Un- 
abhängigkeit im Urteilsvermôgen halten sich aufs 
glücklichste die Waage. Auch im Atmosphärischen, in 
dieser seltsam an Paris gemahnenden vielfarbig-dun- 
stigen Luft, ist bei aller Veränderlichkeit der Wetter- 
lage dieselbe spannungsfreie Ausgeglichenheit  vor- 
handen, die geradezu beschwingend wirkt, zumal 
für den auf dauernde Fôhneinbrüche eingestellten 


Schweizer. 


Die dänische Veranlagung spiegelt sich sehr deutlich 
auch in der Entwicklung der dänischen Kunst, vorab 
der dänischen Architektur. Nach der Christianisierung, 
die im 11.Jahrhundert vom Bistum Bremen ausging, 
entstanden wie an anderen Orten auch hier romanische 
Kirchen und frühgotische Backsteindome. Ein starker 
Einfluf, im Mittelalter aus Italien und Frankreich, in 
der Frührenaissance aus den Niederlanden, später wie- 
der in vermehrtem MaBe aus Frankreich und Italien 
kommend, daneben die Ablehnung des süddeutschen 
Barock mit seinem Überschwang, dies alles mündete 
nach seiner Verarbeitung auf dänischem Boden in 
einen kübl zurückhaltenden und fein gegliederten Klas- 
sizismus, der bis heute den baulichen Eindruck der dä- 
nischen Städte, vor allem auch Kopenhagens, be- 


stimmt. 


Der dänische Neoklassizismus, bekannt als «Kopenha- 
gener Klassizismus» und weitgehend eine persônliche 
Prägung des Architekten C. F. Hansen (1756-1845), 
wirkt daneben trotz seiner edlen Proportionen schwer 


ve alter dänischer Bauernhof (sog. Vierkanthof). Blick gegen Einfahrt 


ere 


und lastend. Dies mag genügen zum Verständnis däni- 
scher Veranlagung, soweit sie in diesem Rahmen von 
Bedeutung sein kann. 


Glückliche Umstände 


Schon Jakob Burckhardt stellte fest, daB die Môglich- 
keit zur Ausbildung eines organischen Stuls abhängt 
nicht nur von der Veranlagung, sondern auch von 
glücklhichen Umständen, dabei vor allem auch von 
einem bestimmten Grade unbefangener Naivität und 
frischer Naturnähe. 


Von den für die dänische Architekturentwicklung 
glücklichen Umständen seien hier nur drei hervorge- 


hoben : 


Der ununterbrochen wirksame Nährboden einer kräf- 
tigen baulichen Tradition, dann das natürliche Bau- 
material, gleichermalien bedeutungsvoll durch seine 
Qualität wie durch seine AusschlieBlichkeït; und end- 
lich noch die psychische Notwendigkeit, sich in der wei- 
ten, optisch unbegrenzten Ebene räumlich zu veran- 
kern. 


Vieille ferme danoise typique 


/ 


Ungebrochene Tradition 


Entscheidender für Erhaltung und Erneuerung des eige- 
nen Formgefühls und für die Ausbildung eines organi- 
schen Suls als die von aufen stammenden Einflüsse war 
für Dänemark der allzeit lebendige Bestand einer aus- 
geprägten, gesunden Tradition im Profanbau. Auch an 
anderen Orten fanden ja dieselben oder fremde Ein- 
flüsse ähnlicher Art Eimgang. Wo aber eine ungebro- 
chene Bautradition nicht vorhanden war, mündete die 
Entwicklung im 19.Jahrhundert, gleichzeitig mit dem 
Triumph exakter Wissenschaft und mechanisierter 
Technik und infolge der Unfähigkeit jener Epoche, für 
die eigene Zeit eine organische Form zu schaffen, in das 


architektonische Chaos, das Europa verunstaltet hat. 


Wenn Dänemark von dieser Verunstaltung verschont 
blieb, wenn es den Dekorations- und Modeschwankun- 
gen der europäischen Bauerei um die Jahrhundert- 
wende nicht unterworfen war, wenn man heute sagen 
kann, daf Dänemark ein Land ohne Architekturgreuel 
sei und dabei nicht übertreibt, so ist das in erster Linie 
seiner gesunden Tradition im Profanbau zu verdanken. 
Sie war von jeher bedacht auf gute Verhältnisse und 


Typical old danish farm yard 
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vermied den Behang mit toten Stilformen. Was sie an 
Ausdrucksmitteln benôtigte, wurde aus den Gegeben- 
heiten von Material und Konstruktion und aus der Bau- 
aufoabe entwickelt. 


Die Übereinstimmung von Stoff, Form und Inhalt 


kennzeichnet stets das, was wir eigentlich unter Archi- 
tektur verstehen, im Gegensatz etwa zu spekulativer, 
modischer oder spielerischer Bauereï. In diesem Sinne, 
wäre es nicht ein Pleonasmus und wäre der Begriff 
heute nicht etwas ausgeprefit, kôünnte man also die 
traditionelle dänische Profanarchitektur auch als eine 
«funktionelle Architektur» lokaler Prägung bezeichnen. 


Wesentlich ist jedenfalls, daB diese Bautradition ohne 
zeitliche Unterbrechung, still und ungestôrt im Schat- 
ten der allgemeinen kontinentalen Bauverwirrung sich 
als organischer Stil weiterentwickeln konnte. 


Diese Tradition im Profanbau war nicht etwa nur auf 
Bauernhôfe beschränkt, sie umfafite auch die Land- 
sitze des Adels und ôffentliche Bauaufgaben. Ihre 
Kontinutät und ihre Funktion als Nährboden archi- 
tektonischer Gestaltung mag ein Beispiel aus dem 
Spitalbau beleuchten. 


Im Abstand von hundert Jahren wurden in Kopen- 
hagen zwei Spitäler erbaut: 1752-1757 das Frederiks 
Hospital (heute Kunstgewerbemuseum) von Architekt 
Eigtved, 1854 das Oringe Hospital von Architekt Bin- 
desbôll, auf den übrigens die heutige dänische Architek- 
tengeneration einen guten Teil ihrer eigenen Auffas- 
sungenzurückführt. Beide Anlagen übernehmen den Bau- 
gedanken der oben erwähnten bäuerlichen Vierkanthôfe : 
rechteckiger Innenhof von vier eingeschossigen Trakten 
umpgeben. Während aber der ältere Bau noch deutlich 
klassizistische Gliederungen aufweist, tat der Architekt 
des jüngeren Baus, hundert Jahre später, das damals 
Vernünftigste: er verzichtete ganz und gar auf histori- 
sche Stilformen und griff zurück auf die klare Einfach- 
heit der angestammten ländlichen Profanarchitektur. 


Man muf bei alledem stets im Auge behalten, dafÿ Dä- 
nemark ein Agrarstaat ist, daB 65 Prozent seiner frucht- 
baren, ebenen Oberfläche allein dem Ackerbau dienen 
und vier Fünftel der Gesamtausfuhr landwirtschaftliche 
Produkte sind. Das Land, in welchem auch heute noch 
keine eigentliche Industrie vorhanden ist, erlebte daher 
auch nie die Fieberperiode industrieller Entwicklung 
mit 1hren Begleiterscheinungen, vorab der sprunghaf- 
ten und kulturell unverdaubaren Akkumulation neuen 
Reichtums. Keine geschmacklos protzigen Villen aus 
einer Gründerzeit stôren denn auch den gartenstadt- 
ähnlichen Charakter der Landhausquartiere, die sich 
nôrdlhich von Kopenhagen stundenlang am Meeresufer 
hinziehen. Bei den Gartenanlagen und zum Teil auch 
bei den Wohnbauten aus dem Anfang des Jahrhunderts 
ist hier eine Beeinflussung durch die Kultur des engli- 
schen Landhauses spürbar, doch ist sie selbständig ver- 
arbeitet und weiterentwickelt. 


Baumaterial 


Der zweite, für die dänische Architektur glückliche Um- 
stand, der hervorgehoben zu werden verdient, ist das 
heimische Baumaterial, der Backstein. Er ist seit dem 
12. Jahrhundert das hauptsächlichste Baumittel geblie- 
ben. An verschiedenen Orten fabriziert, heute fast 
durchwegs im Format von 23,5 X 11,5 X 5,5 cm, 
wird er abwechselnd bald in seimen rôtlichen, bald im 
seinen gelblich-braunen Färbungen bevorzugt. Über- 
wiegend maschinell hergestellt, wird er aber auch noch 
häufig von Hand gestrichen, und in'bester Qualität, wie 
sie für Fassaden Verwendung findet, kostet das Tau- 
send handgemachter Steine nur 95 Kronen, gegenüber 
einem Preis von 90"Kronen für die entsprechenden Ma- 
schinensteine. 


Wesentlich an der Bedeutung des Backsteins als Bau- 
material ist nun die Tatsache, daf die klimatischen 
Verhältnisse für den Putzbau denkbar ungünstig sind, 
daB daher alles Mauerwerk im ÂAufern roh bleibt. 
Selbst dort, wo man, hauptsächlich bei landwirtschaft- 
lichen Bauten, einer hellen Wand den Vorzug gibt, 
bleibt das Mauerwerk unverputzt und wird lediglich 
geschlämmt. Auch hier ist die Struktur der Wand- 
fläche deutlich sichthar. Das verlangt eine starke, im 
ganzen Bau spürbare Disziphin, die sich nicht erst in 
der Maurerarbeit, sondern schon bei der Planung aus- 
wirkt. Anders als beim Putzbau, wo der konstruktive 
Grund verdeckt wird, ist so die Môglichkeit zu bauli- 
chen Spielereien und modischen Einfällen von vorne- 
herein beschränkt. 


Dadurch, daf beim Backsteinrohbau die Qualität des 
bauptsächlichsten Baumaterials schon im ÂuBern in Er- 
scheinung tritt, wird aber auch das Qualitätsgefühl 
ganz allgemein gestärkt und geschärft. 


Weil weder Holz noch Stein, die es im Lande nicht gibt, 
zu allgemeiner Verwendung in Frage kommen, ist man 
sozusagen ausschlieflich auf den Backstein angewiesen. 
Das wiederum wirkt als Kraftquelle der architektoni- 
schen Gestaltung, nicht nur weil sich so auf natürliche 
Art eine Übereinstimmung in der äufBeren Erscheinung 
der Bauten ergibt, sondern weil man darüber hinaus 
gezwungen ist, auch im ganzen mit môglichst wenig 
Materialien von verschiedener Art auszukommen. Be- 
kanntlich ist aber jede künstlerische Wirkung dort am 
stärksten, wo sie mit dem geringsten Aufwand erzielt 
wird. 


DaB man sich in Dänemark dieser Gesetzlichkeit be- 
wuft ist, zeigt am besten die eigenartige, in bestimm- 
tem Sinne einzigartige Apotheose, die Backstein als 
Material durch das Bauwerk der Grundtvigs-Kirche er- 
halten hat. 


Im Jahre 1920 begonnen und 1940, im zweiten Welt- 
krieg fertiggestellt, erhebt sie sich auf einer flachen 
Bodenwelle in der Nähe von Kopenhagen. Ihr Er- 
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bauer, P. N. Jensen Klint, von jedermann geachtet und 
von vielen Architekten auch der jüngeren Generation 
) verehrt, war ursprünglich Ingenieur. Er begann 1918 
mit den Vorarbeiten. Der Grundstein wurde 1921 ge- 
\legt und, mit Mitteln aus 6ffentlichen Sammlungen er- 
‘richtet, war das Bauwerk im Jahre 1940 fertiggestellt. 
Jensen Klint, der über ein Jahrzehnt, in der Haupt- 
sache mit nur einem und demselben Dutzend Maurer an 
der Kirche gearbeitet hat, erlebte die Fertigstellung 
nicht mehr. Sein Sohn, der heute betagte Architekt 
Kaare Klint, und sein Schwiegersohn, Architekt Ivar 
Bendtsen, führten das Werk in seinem Sinne zu Ende. 


Merkt man dem Âuferen auch an, daf der Typus der 
kleinen dänischen Dorfkirche als Vorbild für den mo- 
numentalen Bau Patendienste geleistet hat, so ist der 
groBe Innenraum dieser dreischiffigen, im Räumlichen 
gotisch empfundenen Hallenkirche von um so stärkerer 
Wirkung, abgesehen von der durchgehenden künst- 
lerischen Leistung vor allem auch infolge seiner Rein- 
heit im Material. Nur Orgel, Kanzelbaldachin und Be- 
stuhlung sind aus Holz, alles andere ist im gleichen 
hellgelben, überall sichthar gebliebenen Backstein aus- 
geführt. Der architektonische Reichtum ergibt sich 
alleim aus Materialstruktur, tektonischer Gliederung 
und dem Spiel mit Laicht und Schatten. In seiner Kkon- 
sequenten Haltung und künstlerischen Disziplin ist die- 
ses Denkmal des reinen Ziegelbaus für die junge dä- 
nische Architektur von grofer Bedeutung geworden. 


Traditionelles Kôünnen und daraus hervorgehende Si- 
cherheit in der Gestaltung bewährten sich in Dänemark 


aber auch in der Auseinandersetzung mit dem neuen 


Atelier-Reihenhäuser für Maler und Bildhauer in Utterslev Moor, 
Kopenhagen, 1942. Viggo Môller-Jensen, Architekt M.A. A. | Rangée 
de maisons d'artistes avec ateliers | Terraced artists’ houses with painters 


Material des Eisenbetons. Einer modischen Verwen- 
dung standen schon die klimatischen Verhältnisse ent- 


gegen, dafür hat er gute, verkleidete Skeletthauten und 
in roher Schalungsform aufgeführte saubere Industrie- 
anlagen ermôglicht. Im Wohnbau wird er, wo man ihn 
verwendet, fast immer und meistens mit Backstein ver- 
kleidet. 


Räumliche Phantasie 


Geht man davon aus, daf «der Gegensatz von Stoff und 
Formkraft das Grundthema der Architektur» ist, s0 
bleibt noch zu erwägen, inwiefern sich nicht nur im 
Stofflichen, sondern auch in der gestaltenden Form- 
kraft die dänische Architektur abhebt und auszeichnet. 


Form ist dabei selbstverständlich nicht als ein AuBer- 
liches zu betrachten, sondern als «immanenter Wille der 
Gestaltung» und bei der Architektur in erster Linie 
als Wille zur räumlichen Gestaltung. 


Eine grofe, vielleicht die fundamentale Schwäche unse- 

rer Architektur, wodurch sie sich auch hauptsächlich 
von derjenigen früherer Jahrhunderte unterscheidet, ist 
das Verkimmern der unmittelbaren räumlichen Vor- 
stellungskraft, das Unvermôgen, in räumlichen Dingen 
musikalisch zu empfinden. 


and sculptors studios 


Um so stärker mu die lebendige räumliche Vorstel- 
lungsgabe, die reiche räumliche Phantasie in der heuti- 
gen dänischen Architektur dem fremden Besucher auf- 
fallen. Davon vermôgen auch die sorgfaltigsten Photo- 
graphien einiger ausgewählter Beispiele, deren Abbil- 
dung im Rahmen eines Monatsheftes môglich ist, keinen 
hinreichenden Eindruck zu vermitteln. Eher empfiehlt 
sich, zu diesem Zweck den Raumfolgen in Grundrissen 
Beachtung zu schenken; doch bleibt auch das ein Notbe- 
helf, zumal diese Räume aus unserer Zeit selten noch 
klare, eindeutig begrenzte und in sich ruhende Gebilde 
sind, sondern danach streben, vielfältig verschlungen 
auf verschiedenen Ebenen ineinander überzugehen. 


DaB der dritte hier zu erwähnende glückliche Um- 
stand, diese Kraft zu räumlicher Gestaltung, in Däne- 
mark so lebendig ist, hängt letzten Endes vielleicht 
doch auch damit zusammen, daB hier, wo dem Bewoh- 
ner in der Natur keine Räume vorgebildet sind, die im 
Menschen latente Formkraft um so eher veranlaft 
wird, derartige räumliche Vorstellungen zu entwickeln 


und zu verwirklichen. 


scher Häuser sodann versucht man den Eindruck des 
Eingeengtseins dadurch aufzuheben, daf man allge- 
mein die eine AuBenwand mit grofen farbigen Pflan- 


zen- und Gebüschornamenten tapeziert, während die. 


drei Innenwände einfarbig hell gestrichen sind. 


In den ausgeklügelt kleinen Zimmern des acht- und 
zehngeschossigen gemeinnützigen Wohnungsbaus, die 


7 
oft nicht mehr als Räume angesprochen werden kôn- 
nen, bleibt nach Anordnung der vorgeschriebenen Fen- … 


sterfläche von der AuBenwand wenig mehr übrig. Hier 


versucht man mit Hilfe von Erkern und Balkonen, die 
meist über die ganze Zimmer- oder Wohnungsfront 
laufen, wenigstens die Fiktion einer räumlichen Wir- 
kung zu erzielen, und zwar auch für den im Zimmer 
sich Aufhaltenden. 


Bei den Schulgebäuden, seien sie nun gro oder klein, 
wird der Spielraum für die räumliche Phantasie schon 
bedeutend freier. Nicht von ungefähr konnte sich hier 
der besondere Typus der «Aula-Schule» entwickeln. Wo 
diese Schulen einen gewissen, doch keineswegs über- 
trieben groBen Umfang annehmen, ist die Aula ein rie- 
siger Raum. Im Haupthau gelegen, reicht sie durch 
zwei oder gar durch drei Geschosse, wobei umlaufende 
Galerien die oberen, anliegenden Räume erschlieBen. 
Eine solche Aula würde in ihrem Ausmaf schweizeri- 
schen Ansprüchen für eine Hochschule vollauf genü- 
gen. In der dänischen Volksschule dient sie als norma- 
ler Zugang zu Klassenzimmern und Nebenräumen, als 
Versammlungs- und Festsaal für die Schüler wie für 
die Bewohner der näheren Umgebung. 


trundtvigskirche, Kopenhagen, Frontalansicht mit Turm und Haurpt- 
eingang, 1920-1940. P. V. Jensen Klint, Kaare Klint, Architekten 
M. A.A. | Façade et tour de l'église de Grundtvig | Entrance elexation 


Ist es nicht die Aula, so wird ein anderer Teil der Schule 


and tower of the Grundtvig church 


Photo: Jonals & Co., Kopenhagen 


Schon beim oben erwähnten häufigsten Typ des Bau- 
ernbauses, beim Vierkanthof, findet sich ein im Verhält- 
nis zum Umfang der Bauaufgabe groBer Raum: der 
vollständig umschlossene Innenhof. Selbstverständlich 
ist der Bauer bestrebt, sich aus rein praktischen Grün- 
den einen allseitig windgeschützten und daher auch re- 
lativ warmen Bezirk zu schaffen, Die praktischen Be- 
weggründe allein genügen aber nicht zur Erhärtung 
der Tatsache, da dieser Bezirk mit Absicht zu einem 
bebaglichen AuBenraum gestaltet wird. 


Beim dänischen Einfamilienhaus sind für gewôhnlich 
die Schlafzimmer so klein und eng, daB sie eher Kajü- 
ten als eigentlichen Zimmern ähnlich sehen. Meist 
reicht die Breite nur knapp für die Kopfseite eines 
schmalen Bettgestells und für die Zimmertüre, die 
ebenso schmal ist. Relativ sehr groB wird dagegen der 
Wohnraum angelegt und noch durch Niveauunter- 
schiede, durch die Aufstellung des offenen Kamins und 
durch kojenartige Erweiterungen in seiner GrôBen- 
wirkung gesteigert und räumlich bereichert. In den be- 
schränkten Platzverhältnissen der Wohnräume städti- 


Haupttreppe als Rampe auspebildet und in einem drei-" 


1 
1 
É 
räumlich groBzügig gestaltet; einmal wird z. B. die 
| 
F 


geschossig durchgehenden, zylindrischen Raum von 
über 10 m Durchmesser emporgeführt, ein andermal, 
bei kleinen ebenerdigen Schulpavillons eine geräu- 
mige und überdeckte, loggiaartige Freilufthalle an- 
geordnet. 


Die dämischen Kinoräume sind in diesem Zusammen- 


hang von geringerer Bedeutung, weil ihre GrôBe und 


Ausbildung ja überall sehr weitgehend durch kommer- 
zielle Absichten und baupolizeiliche Anforderungen 
vorbestimmt und somit weniger auf ein ursprüngliches 
Raumbedürfnis zurückführbar sind. 


Y 


Sehr eimdrücklich sind dagegen die erstaunlichen Raum-= 


folgen ôffentlicher und halbôffentlicher Gebäude, in 
den Stadt- und Konzerthäusern, Universitäten, Thea- 
tern, aber auch in Banken und Bürogebäuden. Hier, 
wo ausgedehnte Räume Haupthestandteil des Baupro- 
gramms sind, findet natürlicherweise die räumliche 
Gestaltungskraft ihre volle Entwicklungsmôglichkeit. 
Auch hier bedient sie sich der traditionellen Grundlage 
zu ihrer Weiterentwicklung. So treffen wir die groBen 
räumlichen Elemente des von Architekt Martin Nyrop 
um die Jahrhundertwende erbauten Kopenhagener Rat- 
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hauses, in selbständiger Prägung, bei neuen Anlagen 
ähnlicher Art wieder an. 


Die Môglichkeit zu so fortdauernder Entwicklung, Bild 
und Ergebnis derselben wären undenkbar ohne eine ent- 
sprechende Einstellung der Allgemeinheit. 


Die Leistungen mittlerer Städte oder sogar kleiner Ge- 
meinden auf baulichem Gebiet sind erstaunlich. Da ist 
zum Beispiel Aarhus, die zweitgrüBite Stadt Dänemarks, 
mit zirka 80 000 Einwohnern etwas kleiner als Lau- 
sanne, eine rege Hafenstadt mit fruchtharem Hinter- 
land. Hier stehen aus neuester Zeit stammend: eine 
groBe aufgelockerte Spitalanlage, das neue Rathaus und 
die in ihrer Gesamtanlage beglückend fre: komponierte 
Universität, daneben noch Ausstellungshallen, grofe 
Sport- und Parkanlagen und manches andere mehr. Die 
städtischen Tramwagen allerdings sind vergilbt und 
haben jenen etwas altmodischen Anflug, der techni- 
schen Gebilden dieser Art erst Charme zu geben ver- 
mag. Offensichtlich verzichten die Bürger vorerst lieber 
auf raffiniert ausgeklügelte, blitz-blank-blau lackierte 
GroBraumvehikel und verwenden die ôffentlichen Mit- 
tel vorgängig für bedeutungsvollere Raumgebilde. 


Künstlerische Unbefangenheit 


Zu jedem künstlerischen Tun gehôrt, wie schon mit 
den Worten Jakob Burckhardts erwähnt, ein bestimm- 
ter Grad unbefangener Naivität. Bei der dänischen Ar- 
chitektur zeigt sie sich schon in der unpathetischen 
und unkomplizierten Stellungnahme zum architek- 


tonischen Geschehen der Gegenwart im Ausland. 


Es wird in Dänemark der Stockholmer Ausstellung von 
1930 für die nordische Architektur der Gegenwart ähn- 
liche Bedeutung zugemessen, wie sie in der Geschichte 
etwa der Sturm auf die Bastille für die Franzôsische 
Revolution hat. Ganz allgemein läfit sich jedenfalls fest- 
stellen, daf die faszinierende künstlerische Persünlich- 
keit des schwedischen Architekten Gunnar Asplund 
(1885-1940) den weitaus stärksten von einer Einzel- 
person ausgehenden EinfluB auf die dänische ‘Archi- 
tektur unserer Zeit ausgeübt hat. Seine Entwürfe nicht 
weniger als seine ausgeführten Bauten sind heute noch 
Ansporn und Quell der Anregung auch für die jungen 
Architekten. Sein Kôünnen im Detail, die Pflege und 
Sorgfalt, die er ihm angedeihen lieB, entsprachen dem 
angeborenen Qualitätsgefühl der dänischen Architek- 
tenschaft und erregten so groBe Bewunderung, daB man 
erzählt, nambhañfte Architekten hätten von ihm schrift- 
lich die Einwilligung erlangt, Details kopieren zu 
dürfen. 


Dabeï sind die Môbel und die übrigen Gegenstände der 
Inneneinrichtung und des Kunstgewerbes, die heute in 
Dänemark entworfen und hergestellt werden, von einer 
Qualität, die gegenwärtig anderswo kaum übertroffen 
werden dürfte. Dasselbe gilt für den Gartenbau und die 
neuen Friedhofanlagen. 


Auch mit anderen ausländischen Strômungen archi-. 


tektonischer oder mehr intellektueller Art setzt man 
sich in Dänemark eifrig auseinander, ohne sich da- 
durch zu baulichen Spielereien verleiten zu lassen, 
die dem eigenen starken Formgefühl nicht ent- 
sprechen. 


Infolgedessen verfallen heute die jungen Architekten 


auch nicht darauf, eine neue Formensprache suchen zu 


wollen, die doch nur in eine Sackgasse münden würde, 
Vielmehr suchen sie im Rahmen der Gegebenheiten 
nach einer Arbeitsmethodik, die auch im Zeitalter der 
Technik und der maschinellen Standards dem Archi- 
tekten freie Môglichkeit bietet, jede Aufgabe persônlich 
zu gestalten. Mit der ungebrochenen Tradition bauli- 
cher Kultur ist zugleich die Erkenntnis lebendig, daf 
Kunst, wie alles Organische, von innen heraus entwik- 
kelt werden muf. | 


Zusammenfassung 


Es erschien bei der Zusammenstellung dieser Bemer- 
kungen zur dänischen Architektur weniger wichtig, dar- 
auf einzugehen, daB und in welchem Grade fremde Ein- 
flüsse wirksam sind. Das ist in stärkerem oder schwä- 
cherem MaBe überall der Fall. 


Erstaunlich und erfreulich zugleich ist vielmehr die ge- 
schlossene Kraft, mit der diese Einflüsse, die zum Teil 
in der Luft liegen, selbständig und nach eigenen Form- 
gesetzen verarbeitet werden. 


Wer sich in fremde Lande begibt, mu damit rechnen, 
baulichen Einzelformen und Einzellôsungen zu begeg- 
nen, die 1hm unvertraut sind und vielleicht auch unver- 


Le 


ständlich bleiben. 


Das ist aber unwesentlich, zumal schôpferisch tätige. 


Menschen, d. h. also auch Architekten, notwendiger- 
weise bis zu einem gewissen Grad einseitig sein müssen: 
Wichtig ist dagegen, Qualität in den wesentlichen Din- 
gen zu erkennen und anzuerkennen. Für die Architek- 
tur genügt dazu — an Ort und Stelle — ein waches Auge 


und künstlerisches Empfinden. Ist man aber darauf an=, 


gewiesen, sich nur nach Abbildungen mit Bauwerken” 


auseinandersetzen zu müssen, so kann es dienlich sein, 


durch einige Bemerkungen auf unmittelbar wahr= 


genommene Grundlagen und auf Hauptsächliches auf 


merksam gemacht zu werden. 


Für alles, was hier nicht berührt werden konnte, weil es 


den Rahmen dieser Ausführungen sprengen würde, sein 
auf die Abbildungen verwiesen. Allerdings vermügen 
sie den Augenschein nicht zu ersetzen, weshalb jeder=" 
mann, dem sich dazu die Môglichkeit bietet, diese” 


or. d 


Bauten in Dänemark selbst ansehen sollte. GewiB. 


heute seltene Entwicklung einer nationalen tekto= 
nischen Formkraft, einer architektonischen Kultur 
weiter dauern môge. 


wird auch er dann wünschen, daB diese in ihrer . 
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us in Aarhus, GroBer Rathaussaal, Blick von der Verbindungsgalerie im 1. Stock, 1942. Arne Jacobsen und Erik Môller, Architekten M. A. A. l 
nde salle de l'Hôtel de Ville de Aarhus, vue de la galerie du premier étage | Main hall of the Aarhus town hall; view from the first floor gallery 


» Hammerschmidt 
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BRathaus in Aarhus 


Hôtel de Ville d'Aarhus 
Town Hall at Aarhus 


1939-f2, Arne Jacobsen und Erik 


Müller, Architekten M. 4.4. 


(Aarhus ist eine Stadt von 80 000 Ein- 
wohnern) 


Südansicht, rechts vorne Kassenhalle. 
Eisenbeton-Skelettbau mit Plattenver- 
kleidung in hellem norwegischem Mar- 
mor | Façade sud; squelette de béton 
armé; revêtement en dalles de marbre 
clair de Norvège | South elevation; 
ferro-concrete structure clad with light 
coloured slabs of Norwegian marble 


Stadtratssaal, von der Galerie aus ge- 
sehen. Wände mit Cuba-Mahagony- 
sperrplatten verkleidet. Teppich mit ein- 
gewobenem Stadtplan | Salle du con- 
seil, vue de la galerie; parois en contre- 
plaqué d’'acajou de Cuba, tapis figurant 
le plan de la ville | Hall of the council, 
seen from the gallery; walls panelled 
with Cuba mahogany, plan of the town 
woven into the carpet 


Photos: Hammerschmidt 
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insicht von Westen, links Fensterwand des groBen Rathaussaales | Façade ouest, au premier plan à gauche les fenêtres de la grande salle | 
wation, at left the window wall of the large hall Photo: Hammerschmidt, Kopenhagen 
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Situation 1:2000 | Plan de situation | Sité plan 


MARCUS 


cho 1:800 | Etage | Upper floor 
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Haupigebäude von Süden mit Aula, 1946. C. F. Müller, Architekt M. A. A. | Bâtiment principal et grand amphithéâtre, vus du sud | Sout 
of the main building and the assembly hall Photo: R: 


Universität Aarhus 


Université à Aarhus 


University at Aarhus 


Das Gesamtprojekt ging hervor aus 
dem erstprämiierten Wettbewerbsent- 
wurf von Kay Fisker, C. F. Müller, 
Poul Stegmann, Architekten M. A. A. 


Aula mit Blick auf Rednerpult. Eisen- 
betonbinder mit ornamentierter Back- 
steinausmauerung | Grand amphi- 
théâtre; cadres de béton armé, murs en 
maçonnerie ornementée | Assembly hall; 
reinforced concrete frames, walls of orna- 
mental brickwork 


Photo: Hammerschmidt, Kopenhagen 
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der Gesamtanlage | Maquette de l’en- 
| Model of the lay-out 


Wu Physik, Anatomie 1932/33 
mhäuser Professoren 1933 
tentenwohnungen 1934/47 

K. Fisker und C. F. Müller) 

hemie, Physiologie 1936/37 

L. Fisker, P. Stegmann, C. F. Müller) 
historisches Museum 1937/38 
:ptgebäude 1941/47 


|C.F. Müller) 


Ra Bauten: 


rmakologie, Pathologie 
\iene, Hauswirtschaft 
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bre Bauten 


n Hauptgebäude | Foyer du bâtiment 
1} Lobby of the main building 
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Verwaltungstrakt mit Haupteingang von Süden, Fassaden mit Keramikplatten verkleidet | Bâtiment administratif et entrée (sud), façad 
de dalles de céramique | Administration building and entrance (south ); walls clad with ceramic tiles 


Hadiogebäude Hopenhagen 


Bâtiment de la radiodiffusion | Radio station 


1941/435, Vilhelm Lauritzen, Architekt M. À. 4. 


Situation mit E 
1:1500 | Plan d 
et rez-de-chaussé 
plan and ground 


1 Verwaltung 

2 Pressebüros 

3 Künstler-Foye 
4 Garage 
Werkstätten 
6 Personalwohmt 
7 Direktorwohnt 
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amsicht von Osten mit Konzertsaaleingang | Vue d'ensemble (est) avec entrée de la salle de concerts | General view from the east with entrance 


Eingangshalle zum Konzertsaal mit 
Garderobe | Hall d'entrée et vestiaires 
de la salle de concerts | Entrance lobby 
and cloak-room of the concert hall 


Konzertsaal, rechts Künigsloge. Wände 
und Decke mit Ahornplatten verkleidet. 
1200 Sitzplätze | Salle de concerts, à 
droite la loge royale; 1200 places; parois 
et plafond revêtus de contre-plaqué 
d'érable | Concert hall seating 1200; 
at right the royal box; maple panelling 
on walls and ceiling 


Photo: Strüwing, Kopenhagen 


Haupteingang zum Hallenstadion mit Nordfront | Entrée principale du stade couvert | Main entrance of the covered stadium 


7 
rs 
« 
ds 


Étlioe een pere 


salempslat 52 


à 


26. aber fit | B7 


A7 7e 
1 


2. for 


Ê4 hits 


Z8. 23 


“Cl 


EN de 
&K'1 Cr 
RDS HT 
1È ! = 

Ÿ | 

à a —— 

1 De LIT 
|: | 5 : 
( ’ | 

| li = 
LL JP ei 

"Fri TE 
| D ET 

US 
Le QUE 
#— 1046, = 


+ 


4 


Sportanlage 

mit Hallenstadion 
in Hopenhagen 
Terrains de sport et stade couve 


Playing fields and covered stadiur 


1937/{4, Hans Hansen, Architeh 
M. 4.4. 


Situationsplan 1:2000 | Plan à 
situation | Site plan 


Halleneinteilung: 


Turnierplatz 
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» Trainings-Tennisplätze 
3 Badminton-Spielhalle 
Klubräume 
Tennis-Garderoben 
FuBball-Garderoben 
Sehwimmbassin 
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jadion mit Tennis -Trainingsplätzen | Court de tennis dans le stade couvert | Covered court 


tadion von Westen | Stade couvert, façade ouest | Covered stadium, west elevation 
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Gesaritansicht der Primarschule von Süden | Vue d'ensemble (sud) de l’école primaire | General view of the primary school (south) 
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Situation 1:2000 | Plan de situation | Site plan 


1 Hauptgebäude 2 Freiluftschule 3 Turnhallen 4 Pflege- und Speisetrakt 5 Abwart 6 Spielhof 7 Velos 8, 9 Spielwiesen 10 Sch 


Groke Halle, zugleich Aula | Hall d'entrée et grand amphithéâtre | 
Entrance hall and auditorium 


Schule am Sund., Hopenhagen 
École primaire | Primary school 


1938, Kay Gottlob, Architekt M. À. A. 


Normalgeschof 1:700 | Plan des étages supérieurs | 
Plan of the upper floors 


ht der Freiluftschule, Teil der Schule am Sund | Façade sud de l’école de plein air, annexe de l’école primaire | South elevation of the open 


1 joined to the primary school 


Die Freiluftschule dient dem Unter- 
richt von gesundheitlich gefährdeten 
Kindern im Alter von 8-9 Jahren }/ 


L'école de plain air sert à l’éduca- 
tion d'enfants faibles de 8 à 9 ans / 


Children of 8-9 years in poor health 
are educated at the open air school 


Liegeraum im ersten Stock der Freiluft- 
schule | Salle de repos au premier étage 
de l’école de plein air | Rest room on the 
first floor of the open air school 


Klassenzimmer in geüffnetem Zustand | 
Une classe ouverte | Opened classroom 


rs 


Gesamtansicht von Norden mit Zugangsweg | Vue d'ensemble (nord) avec voie d'accès | General view from the north with access road 


Volksbibliothek in Nyborg 
Bibliothèque publique | Public Library 
1938, Erik Môller und Flemming Lassen, Architékten M. A. 4. 
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Situation 1:3000 | Plan de situation | Site plan GrundriB 1:500 | Rez-de-chaussée | Ground-floon 


1 Lesesaal 

2 Bücherausgabe 

3 Kinderlesesaal 

4 Büchermagazin 

5 Bibliothekar 

6 Studierzimmer, 
rechts Museum 


Nyborg ist eine 

Stadt von 10 500 

Einwohnern 
Bücherausgabe | Service du prêt des livres M 
Lending Library | 


Photo: Behnke, Kopenhagen 
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nsicht von Südosten, links vorne Aufbahrungsraum. Backsteinbau | Vue d'ensemble (sud-est ); construction en briques | General view from 


1-east; brick construction 


Photo: Strüwing, Kopenhagen 
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Adventskirche 
Hopenhagen 
Église à Copenhague | Church in Copenhagen 


1942/44, Erik Müller, Architekt M. 4.4. 


Situation und GrundriB 1:600 | Plan de situation 
et rez-de-chaussée | Site plan and ground- floor 
Hauptraum 275 Plätze 

Grofer Versammlungsraum 180 Plätze 

Kleiner Versammlungsraum 96 Plätze 

Alle drei Räume sind kombinierbar 


Hauptzugangsweg zu den Gräberfeldern | Accès principal du cimetière | Access way to the graveyards Photo: Ru 


Friedhof Maricebjerg., fopenhagen 


Cimetière | Cemetery 


Planung durch G.N. Brandt, Stadtgärtner 


Situationsplan 1:5000, rechts unten Krematoriwm | Plan de situation, en bas à droite le four 
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crématoire | Site plan; bottom right the crematorium 


Familiengräberfeld 1:1000 | 
de famille | Family graves 
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Ingskapelle, Eisenbetonbau mit Kunststeinplatten -Verkleidung | La chapelle avec l'entrée; squelette de béton armé et dalles de pierre arti- 
Mhe chapel with entrance; reinlorced concrete construction clad with artificial stone slabs Photo: Jonals & Co., Kopenhagen 


Hrematorium Maricbjerg 
|  Crématoire | Crematorium 


1942, Frits Schlegel, Architekt M. 4.4. 
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sicht, Seitenwand mit Glasprismen | Intérieur; paroi latérale Innenansicht mit Aufbahrungsnische | Intérieur | Interior 


de verre | Interior; side wall with glass bricks 


Eigenheim des Archi 
èn Hellerup 


Maison de l'architecte | Architectsw 


1944, Finn Juhl, Architeht M. 44 


C'eschlemmter Backsteinbau mit Ete 
Bedachung 
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Isometrie | Croquis isonométrique 


metric sketch 


Photo: Rita Furrer 


Kaminplatz im Wohnraum, vom Garten gesehen | Cheminée du living-room, vue du jardin | 


Fireplace of the living-room, seen from the garden 
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GrundriB 1:400 | Rez-de-chaussée | Groi 


1 Eingang 6 Dienstmädché 
2 Wohnraum 7 Schlafzimmenr 
3 Arbeitsraum 8 Kammer 

4 Efraum 9 Garage 

5 Küche 3 


un mit Kamin, sichtbare Holzdecke | Living-room avec cheminée et toit apparent | Living-room with open fireplace and visible roof-construction 


Sommerhaus in Rungsted 


Maison d'été | Summer house 


1940, Ole Hagen, Architekt M. 4.4. 


Südansicht | Façade sud | South elevation Loto: Strüwing, Kopenhagen 


Bb 1:350 | Rez-de-chaussée | Ground-fl 


aum | 4 Mädchen 
5/6 Schlafzimmer 


Siüdansicht | Façade sud | South elevation 


Sommerhaus in Hals. Jütland 
Maison d'été à Hals | Summer house at Hals 


1942, Preben Hansen, Architekt M. 4. À. 


Nordfassade 1:200 | Façade nord | North elevation 


GrundriB 1:200 | Plan 
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Eingang 
Wohn-EfBraum 

Küche 

Schlafzimmer 
Dienstenzimmer, vom 
Wirtschaftsraum zu- 
gänglich 


nm Westen über den St. Jürgens Sû | Vue prise de l’ouest | View from the west 


Wohnblock Vestersôhus. Hopenhagen 
Immeubles locatifs | Apartment houses 

1939, Kay Fisker und C.F. Müller, Architekten M. 4.4. 

Gut ausgestattete teure Kleinwohnungen. Backsteinmbau unverputzt, 


Balkongeländer aus Flacheisenstäben 


Wohnungsgrundril 1:300 | Plan des appartements | Plan of the apartments 


1 Wohnraum, ? EBraum, 3 Küche, 4 Schlafzimmer, 5 Kehrichtabwurf 


né mit der dem See entlang führenden Vestersô-Strake | Façade ouest, donnant sur 
wvation of a road along the lake 
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Südfront mit Hofeingang. Bisenbeton-Skelettbau | Façade sud et entrée de la cour; gros-œuvre en béton armé | South elevation and access toM 


reinforced concrete construction 


Typisches WohngeschoB 1:300 | Etage type | Apartment floor plan 


1 Wohnraum 2 Schlafraum 3 Kammer 


Strakenansicht von Osten | Vue prise de la rue (est) | View from the road (east) 


Photo: Jonals & Co., Ko 


Wohnblock mit Li 
Hopenhagen 


Immeubles locatifs avec magash 
Apartment houses with shops 


Frits Schlegel, Architeht M. 4% 


Situation 1:550 | Plan de si 
Site plan 


1 Post 2 Apotheke 3 Bank 


sicht von Süden, Wohntrakte mit Giebelterrassen | Vue d'ensemble (sud ); maisons d'habitation avec balcons | General view from the south, 
ories with balconies Photo: Maarbjergs Atelier, Kopenhagen 


Altersheim in Gentofte 
Asile de vieillards | Home for aged people 
1945, H. E. Langkhilde und Martin Jensen, Architekten M. 4.1. 


; Situation 1 :2000 | Plan 
de situation | Site plan 
1 Pflegeabteilung 
2 Wohntrakte 
3 Gemeinschaftsräume 
4 Personalwohnungen 
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Siedlung für Allersrentner. 
Hopenhagen 
Cité pour gens âgées | Settlement for aged people 


1941/42, F. C. Lund, Stadtarchitekt, M. A4.A. 


Pergola im Gartenhof | Pergola de la cour-jardin | Pergola in the 
garden court Photo: Jonals & Co., Kopenhagen 
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Einzimmerapartment 1:400 


Jernbanens Terrœn 


Situation 1:2000 | Plan de situation 


Hjornelodden 


